


NOTES SUR LA DECORATION CAMBODGIENNE.

Par Jeax COMMAILLE,

Membre de 'Ecole frangaise d’Extréme-Orient,
Conservateur des monuments du groupe d'Angkor.

* On ne sait pas encore, et on ne saura peut-étre jamais, ol se formérent les
artistes, architectes et sculpteurs, 4 qui sont dus les innombrables monuments
cambodgiens et leur illustration (). Ce point de I'histoire de ['art est connexe
a la question de I'origine des fondateurs du royaume, dont on ne peut, pour le
moment, rien dire non plus de précis (). Il est incontestable que les temples
de l'ancien Cambodge présentent avec ceux de I'Inde méridionale, dans
leur ossature et leurs ornements, quelques analogies, mais personne n’oserait
affirmer une étroite filiation entre les productions artistiques de ces deux pays.
Elles ont comme un air de famille, et c’est tout.

Pour ce qui est plus particuliérement de la décoration cambodgienne, sa
parenté avec celle de I'Inde s'indique sans toutefois s'imposer, et I'on nierait
I'évidence a vouloir faire procéder directement 'une de I'autre. A la vérité, les
sujets des bas-reliefs sont souvent identiques, en tant qu’inspiration, mais cela
tient 2 ce que les prétres d'Ankor ont, comme les brahmanes hindous, choisi
parmi les chants des puranas ceux qui se prétaient le mieux 4 la composition

(1) Nous voulons parler du noyau d’artistes qui vint de I’Inde a 'appel des rois d’An-
kor. Il est probable que les premiers maitres ne furent pas nombreux et qu’ils créérent,
dans différents centres du territoire, des écoles ou une infinité d’¢léves recurent leurs
legons; car on ne peut admettre que I'Inde ait fourni les milliers d’architectes et de
sculpteurs qui ont laissé une ceuvre aussi colossale. Ou, dans quelle ville, sous quelle
direction ces chefs d’école s'étaient-ils instruits d’abord ? Nul ne le sait exactement.
Tout indique qu'ils venaient de I'lnde du Sud ainsi que ceux qui les appelaient, mais
on ne peut en dire davantage. Cependant il est probable que, clients d’abbayes comme
nos artistes du moyen 4ge, ils avaient appris leur métier auprés de savants religieux.
ce qui expliquerait leur connaissance compléte de tous les mythes qu’ils ont si fidéle-
ment traduits sur les murs d’Aakor. ;

(®) 1l nous parait inutile de résumer ici toutes les hypothéses qui ont été proposées
sur Porigine des civilisateurs du Cambodge. L’hindouisation de ce pays est, suivant les
vues exprimées par M. A. Foucher, le fait de religieux civaites. Cette opinion est la
plus admissible de toutes celles qui ont ét¢ émises 4 ce sujet, et nous devons nous y tenir.
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décorative. La similitude ne va pas plus loin: si les scénes sont les mémes, les
procédés d’exécution sont tout différents. Par ailleurs, dans les types adoptés
pour les grandes figures qui constituent la décoration sculpturale, les rapports
sont nuls. Le Niaga, bien des fois représenté dans les bas-reliefs de I'Inde, n’a
jamais été utilisé par les artistes hindous comme élément de parapet; le Garuda
posé en cariatide est une création cambodgienne les garde-fous composés du
Naga porté par des géants ne se voient qu'au Cambodge, etnous ne trouvons pas
ailleurs I'enlacement du Garuda et du Naga comme téte de balustrade. Quant aux
motifs d’ornementation : linteaux ciselés de reliefs délicats, piédroits fouillés de
rinceaux, frontons décorés de scénes mythologiques en haut-relief, s’ils ne sont
pas particuliers au Cambodge, parce que partout on rencontre des frontons, des
piédroits et des linteaux ornés, ils y ont du moins une allure bien spéciale et qui
ne laisse pas, la plupart du temps, d’étre a leur avantage. Si parfois quelques
traits de I'art hindou se retrouvent dans les temples d’Ankor, ils paraissent
dus plutdt & une influence religieuse qu’a une discipline d’école, et n’entrainent
pas I'idée d’une ressemblance digne d’étre retenue entre les conceptions
architectoniques et décoratives de I'Inde et celles du Cambodge. On arrive
ainsi & cette présomption que les architectes et les décorateurs d’Ankor ont
voulu faire ceuvre personnelle en s’affranchissant delois surannées et en modifiant
d’une maniére radicale I'enseignement qu’ils tenaient de leur pays d’origine. Ils
auraient alors adopté un canon nouveau dont les régles ont été respectées
pendant plusieurs siécles.

Cette hypothése souléve un probleme. Comment des artistes qui changérent
brusquement de méthode ont-ils pu arriver, du premier coup, a une réelle
maitrise ? Car dans le Bayon ausst bien qu'd Ainkor Vat, dans Pr4h Khan
comme dans le temple du Bapiion, les titonnements ne sont pas visibles. Le
plan est plus ou moins bien compris, mais franc de parti, la distribution s’établit
nettement, la silhouette ne manque jamais d’élégance, la tenue générale indique
des principes connus de ceux qui les appliquaient. Pour la décoration, méme
remarque : depuis le premier jour le ciseleur a son métier dans Ja main et trace
des enroulements de feuillage d’un dessin parfait. Il est méme a noter que les
motifs les plus vieux en date portent la marque d’une habileté supérieure (*).

Mais, lorsque nous signalons la maitrise immédiate dont ont fait preuve les
architectes d’Ankor, nous ne voulons parler que de I'aspect des édifices, de
Pordonnance de leurs différentes parties et de ce que I'on voit d’un premier

(1) Les motifs d’ornement seuls, car les bas-reliefs d’Ankor Vat, qui sont les derniers
venus. se classent parmi les meilleurs travaux des décorateurs cambodgiens.
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coup d’ceil sans s’embarrasser des détails. Il en va tout autrement, et I'on tombe
de surprise en surprise, quand on étudie de prés I'un quelconque des temples
disséminés sur le territoire cambodgien, que ce s0it un des plus anciens ou le
plus récent. Tout est mal fait, planté debout par chance, construit en dehors
des régles du simple bon sens et sans le moindre indjce d’une technique qui
laisserait croire 3 quelques essais antérieurs. Visiblement, les créateurs d’An-
kor n’avaient jamais pratiqué la pierre avant d’entreprendre leur formidable
besogne. Assurément, puisqu’ils 'ont conduite & bonne fin, on est bien obligé
de leur reconnaitre la qualité de constructeurs. mais I'habitude de la pierre leur
faisait défaut, et ces architectes ont di suppléer a une science qu'ils ne possé-
daient pas par un génie proportionné a I'immensité de leurs projets. IIs avaient
aussi le feu sacré. lls I'avaient méme au point que le but final, seul, leur appa-
raissait, et qu’ils ont réalisé leur réve par un prodigieux effort de volonté, au
mépris du temps qui passe et sans jamais s’occuper des détails ; sans cela, leur
maniére se serait améliorée. Or, leurs procédés n’ont pas varié du commence-
ment a la fin des travaux. En voici quelques exemples caractéristiques.
Observons, par exemple, les tourelles du Bayon, dont le choix s'indique
par I'ancienneté de I'ceuvre et son apparente malfagon, et nous constaterons,
& premitre vue, que ces petits domes décorés de quatre faces humaines
(trés probablement les visages de Civa) (') ne présentent aucune apparence
de technique rationnelle (pl. ). 1l n’est pas douteux que ceux qui les ont
élevés ignoraient les rudiments de I'art de construire en pierre, car,
autrement, ils n’auraient pas négligé de croiser les joints au lieu de disposer
les blocs au petit bonheur et, trop souvent, par tranches verticales. Aussi ce
défaut de construction a-t-il &té la cause initiale, facile & prévoir cependant
dans un pays de forét, de la dégradation de toutes les tourelles du Bayon, le
moindre fléchissement (2) de I'infrastructure devant disloquer les pierres dont
les intervalles allaient ¢tre immédiatement occupés par les racines d’un arbuste.
C’est ce qui s’est produit. Ces racines, d’abord filiformes, se glissérent dans
les joints, pénétrérent a lintérieur du ddme, y trouvérent une humidité cons-
tante qui les a nourries et grossirent chaque année en écartant de plus en plus
les pierres, causant ainsi aux coupoles du vieux temple un préjudice qu’aurait
évité tout autre procédé de construction. — S nous examinons ensuite toutes
les parties d’Ankor Vat, le gigantesque benjamin des temples du groupe, nous
constatons la méme absence de technique dans les murs des galeries aussi bien
que dans les tours: les joints se croisent quelquefois par une intervention

(*) On y voit généralement des visages de Brahma; mais la présence de I'eil frontal
sur toutes ces tétes nous parait favoriser leur attribution Civa.
(3) Presque inévitable lorsque I'infrastructure repose sur un sol détrempé chaque
+ année par des pluies torrentielles.
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du hasard, mais, la plupart du temps, ils suivent une ligne & peu prés ou
complétement verticale. Remarquons aussi que chaque pierre est fagonnée 2 la
commande de la pierre précédemment posée; si bien qu'il n’est pas rare de

. , . tier. Et notons encore
Fig. 1. — GENRE D’ASSEMBLAGE FREQUENT R
* DANS LES MURS D’ANKOR. que les murs étaient
construits bruts, sans
souci du gabarit définitif, et de telle fagon que les ouvriers
avaient 3 enlever plus tard, dans le vif, sur des kilometres
de longueur, une croite de trente & quarante centimétres,
en ménageant I'épaisseur des moulures décoratives de la
base et du sommet. Un témoignage de ce procédé nous est
fourni par Ankor Vat (fig. 2).

Des défauts d’un autre ordre, mais ne sortant pas du
domaine de I'architecture, sont apparents dans les avant-
corps et dans les édifices eux-mémes. Ainsi, le plancher
de la passerelle qui relie le temple du Baption i son
gopura d’entrée et celui de la passerelle -du deuxiéme
étage d’Ankor Vat, au lieu d’étre constitués par des dalles
transversales, se composent de pierres placées longitudi-
nalement, ce qui a nui a la solidit¢ de I’ensemble et
néc_éss_ité la multiplication des colonnes de support. Toutes

les corniches en encorbellement des terrasses s’accrochent -

mal au gros ceuvre ; les demi-voites des vérandas sont a
peine retenues, dans leur partie supérieure, par un encas-
trement de quelques centimétres (fig- 3); les cloisons n’ont
aucune liaison avec le corps principal, etc.' Nous pourrions
citer 2 I'infini des exemples de malfagon aussi regrettables,
attestant l'ignorance de ceux qui commettaient ces fautes
grossieres.

rencontrer le type de taille représenté par
_ lafig. 1. Ceci est d’ailleurs surprenant dans
un monument aussi récent qu’'Ankor Vat,
et I'on se demande comment, aprés une
expérience d’aussi longue durée, les cons— -
tructeurs cambodgiens n’ont pas été ame-
nés, par I'expérience acquise, a dresser
. leurs galeries avec des blocs de dimensions
égales renforcés aux angles par un apparelil
quelconque. C’est pourquoi nous préten-
dons qu'ils ont montré la plus compléte
indifférence & 'égard des détails du mé-

7

Y
V),
%

Fig. 2. — Coure

. R . . . MONTRANT LA CROUTE
Les décorateurs n’eurent Jjamais de ces faiblesses. Tout, DE PIERRE ENLEVEE A

Ou a peu prés tout ce qu'ils nous ont laissé, est d’une belle youri.
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MONTRANT LA DISPOSITION DES PIERRES PAR TRANCHES VERTICALES.
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tenue, mais il convient d’examiner si leur ceuvre reste toujours en harmonije

avec le style des temples et si cos artistes avaient Phabitude de travailler une
matiere se prétant aussi peu que

lapierre aux souplesses qu’ils en \\\\\\\\\\
exigeaient. : \ \\
\
N\
NN
cambodgien, Pallure colossale \\\\\
de T'entreprise et le travail des ' NN
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Dés les abords d’un temple
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de blocs de gres ou de latérite, N
deélimite le terrain sacré ; une NN
chaussée, sorte de pont sans

arches, traverse le fossé pour

conduire au gopura d’entrée. Et

déja, voila un élément que la
décoration sculpturale ne pouvait négliger. Les deux bords de la chaussée
sont garnis d'un puissant parapet de bon style composé de balustres trapus
supportant le corps du Naga dont les muldiples tétes se dressent aux extrémités.
D'autres fois, comme devant les porches d’Ankor Thom, le parapet évoque la
scéne du barattement, et e Niga, au lieu d’étre posé sur des balustres, est
supporté d’un coté par des Devas, de I'autre par des Asuras. Ce sujet rachéte
sa facture, quelquefois assez médiocre, par la valeur de la composition : la
balustrade robuste correspond tout a fait 4 la lourde masse de Ia chaussée, et,
par surcroit, le Naga, étant divinité aquatique, se trouve bien i sa place entre
deux étendues d’eau.

Les flancs des chaussées traversiéres ne sont pas restés nus. A Ankor Vat
(pas ailleurs), ils étaient accompagnés d’une rangée de hautes colonnes qui
soutenaient la corniche en encorbellement (fig. 4). Ce parti, trés esthétique,
présente en outre I'avantage de donner de la hauteur 2 la chaussée grace au
reflet des futs dans I'eau. Ailleurs. les parements des chaussées s’illustrent de
bas-reliefs inspirés des 1égendes, mais comme I'eau du fossé recouvre presque
completement les personnages, le choix d'un pareil sujet n’est évidemment pas
des plus heureux. Aux flancs d'autres chaussées nous voyons des oies hamsas
soutenant, de la pointe de leurs ailes, la corniche supérieure. Ce motif, d’un
relief assez accusé, porte également la marque d'une bonne facture.

Les édifices d’entrée qui coupent, au centre de chaque face, I'enceinte des
villes et des temples, varient assez peu dans leur allure architecturale, mais
leur décoration est toujours de premier ordre et méme quelquefois supérieure
a celle du corps principal. Ces gopuras étaient, pour les villes, des bastions

Fig. 3. — Coure bE LA TorTURE D UNE VERANDA.

X, 3



Y
fermés par d’énormes vantaux de bois et flanqués de salles de garde ; pour les
temples, des avant-corps ou I'on rencontrait, dés les premiers pas, des statues
de Dvarapalas et de
divinités. Les plus
~ :'".‘ remarquables de ces
K édifices et les plus
W\r“ connus sont les cing

2 grands porches d’An-
korThometlesentrées
occidentales d’Ankor
Vat.

La décoration ex-
térieure des porches
d’Ankor Thom (pl. I1)
utilisait trois motifs
principaux, que la
ruine n’a malheureu-
sement pas épargnés:
des frontons sculptés
terminant la couver-
ture des saillies qui
prolongeaient le pas-
sage sur les deux fa-
ces, enregard dufossé
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Fig. 4. — COUPE DE LA CHAUSSEE TRAVERSIERE D'ANkor Var. €t & lintérieur de la
ville ; des éléphants

tricéphales logés dans les angles de ces saillies ; des tourelles, une dans I'axe
vertical et deux en flanquement, montrant le relief des tétes de Civa coiffées
de tiares (!). Au-dessous des viéages on retrouve, encore en bon état, une
garniture d'assistants et de fortes moulures. Aucun des frontons n’a gardé sa
place. Ces énormes blocs se sont abattus avec leurs piliers de support et gisent
sur le sol, les uns a peu prés intacts, les autres brisés en fragments que I'on
pourra sans doute rassembler. Tous s’illustraient de belles scénes interprétant
les légendes héroiques de I'Inde. Des éléphants tricéphales, nous ne retrouvons
que deux exemplaires & peu prés complets. Ces animaux semblent porter sur
leur échine toute la superstructure, qui leur fait comme un immense bat conique,
et arrachent de la trompe une touffe de lotus, geste que justifie la flore aquati-
que dessinée sur le mur du porche, autour des jambes de chaque éléphant. Le
motif est remarquable, et I'on doitregretter que, faute d’étre mieux appareillés, -

(1) La tourelle du milieu porte deux visages, les autres n’en ont qu’un.
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tous ses éléments ne se soient pas conservés. On ne retrouve pas les mémes
qualités dans les tétes du dieu qui, si elles se font remarquer par la richesse et
I'élégance de leurs tiares, n’en représentent pas moins le point faible de la
décoration des porches, car elles n’ont d’autre expression que celle que les
jeux de lumiére se plaisent  leur donner. Quoi qu'il en soit, I'ensemble des
entrées monumentales d’Ankor Thom était d’une composition robuste qui se
liait sans heurt 4 la masse des chaussées traversicres et de leur formidable
parapet.

*
* *

Si, des entrées, nous gagnons le centre de I'ancienne Yacodharapura, nous
y voyons trois ceuvres décoratives capitales : les bas-reliefs du Bayon, ceux
du Bapton, et la terrasse dite « des éléphants ».

Le Bayon n’est assurément pas lancétre des innombrables monuments
cambodgiens, mais on peut le considérer comme le plus ancien des temples
d’Afkor Thom (*). Il en est aussj le plus grand. Sa distribution en deux galeries
pourtournantes séparées par une cour et dominées par une terrasse centrale
est trop connue pour qu’il soit nécessaire d’y insister. Nous rappellerons seu-
lement que les vestibules et les couloirs des deux étages supérieurs sont
surmontés de tourelles et que le sanctuaire est couvert d’une tour dont le
pinacle se trouve & quarante-trois métres du sol de la ville.

Le dome central du Bayon, extrémement ruiné, s’orne au tiers de sa hauteur
de balcons inaccessibles qui sont plutdt un agrément décoratif qu'un motif
d'architecture. Quant aux tourelles quisurmontent les vestibules et les anglesde
la deuxieme galerie, elles portent toutes comme décoration les quatre visages
de Civa coiffés de tiares qui se réunissent sous un couronnement figurant une
fleur de lotus épanouie, et leur nombre exact est de trente~huit. De plus ['orbe
de la tour centrale est pourvu de quatre groupes de trois tétes, et son gradin
supérieur de quatre tétes isolées. Si saisissante qu’elle soit dans sa conception,
cette composition répétée un aussi grand nombre de fois dans un espace aussi
restreint ne laisse pas de présenter quelque monotonie, augmentée encore par
l'identité de ces cent quatre-vingts visages. La plupart sont bien traités, avec
beaucoup de conscience dans I'exécution, mais tous se copient fideélement I'un
Pautre, et lorsque I'un d’eux se fait remarquer par un galbe particulier, c’est
tout & fait par hasard.

_—

(1) IX®siccle. — L’époque de la fondation des premiers monuments cambodgiens n’est
Pas encore fixée. Nous croyons cependant qu'aucun des temples d'Ankor n’est anté-
rieur au VII® siécle, et e plus ancien du groupe serait, 4 notre avis, un petit édifice
a colonnes rondes qui se trouve dans 'enceinte de Préh Khan (a 1 kilométre ay Nord
d’Adkor Thom). Mais il parait établi que d'autres monuments ont précédé ceux
d'Adkor, par exemple les constructions de Sambér situées 15 kilométres au Nord
de K8mpoi Thom, sur la rive droite du Stun Sen.
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" ‘Aussi-bien est-ce moins par ces faces trop nombreuses et trop uniformes que
‘le Bayon retient I'attention que par ses bas-reliefs, toute une suite de longs
panneaux illustrés de scénes diverses. Sauf sur un point resté inachevé; ces
bas-reliefs couvraient le mur de fond des deux galeries pourtournantes et
s’étendaient sur une longueur totale de douze cents: metces. Leur hauteur
était'de 3 m. 50 -pour ceux de la galerie extérieure,~et ' de 2 m. dans la
galerie du deuxiémc étage. Ils présentent aujourd’hii, ‘par’ le fait d’une ruine
assez accentuée, quelques lacunes importantes. Presque toute I'aile orientale
de la fagade Nord de la premitre ‘galerie” s’est abattue : il n’en reste que
les deux extrémités. Ailleurs, ce sont des pierres qui manquent dans la
partie haute; plus loin, un panneau tout entier s'est abattu sur le sof ().
Cependant, malgré ces vides, les bas-reliefs du Bayon constituent encore un
ensemble magnifique (%), qui offre parfois cette particularité, presque unique
"dans’les monuments du groupe (*), de nous renseigner sur les meeurs des Cam-
bodgiens d’autrefois. En effet, tous ces panneaux ne se rattachent pas seulement,
comme ceux du Bapton et d’Ankor Vat (*), aux mythes- hindous. Plusieurs
d’entre eux, surtout ceux de la galerie extérieure, ont trait 4 la vie publi-
que ou privée des ancigns habitants d’Ankor,. et d’autres, " plus nombreux,
interprétent des épisodes guerriers qui, s'ils ne. paraissent pas d’'une identifi-
cation facile, nous renseignent du moins avec exactitude sur I'appareil militaire
des armées de Yagovarman et de ‘ses prédécesseurs: ‘Dans les premiers, nous
voyons un roi au milieu de sa cour; un autre roi, ou 1€ méme, assiste a desjeux
que des acrobates, des lutteurs et des jongleurs exécutent devant luj ; quelques
‘panneaux nous montrent dans différentes occupations des:personnages revétus
des insignes royaux. Une autre partie de la premiére galerie traduit des scénes
. de chasse et de péche (pl. III), ot I'on remarque 'des armes, des engins et des
!e'mb’arcations'qui ont traversé les siécles et sont encore en usage chez les habi-
‘tants du pays : arcs et carquois, arbalétes et sarbacanes, éperviers et carrelets
poura péche, filets de fond, jonques A grande voile carrée décorées 2 la proue
‘d’une téte de monstre, petites pirogues sans quille fagonnées dans un tronc
-d’arbre. A la cimaise, une série de petits tableaux, — placés 13 en maniére de

(1) Notamment celui qui donnait une réplique de la scéne du barattement. Nous
arriverons sans doute i le reconstituer. , .

(8) V. Le Bayon d’Angkor Thom : bas-reliefs. Ouvrage publié¢ par la Commission
‘archéologique- de ITidochine d’aprés les documents recueillis ‘par-la mission’ Henri
Durour avec la collaboration de Charles CarpeAUX (cf. BEFEO, XI; 429-430)."

(3) La décoration de la terrasse des éléphants et de son perron septentrional s’ins-
pire, comme on le verra plus loin, des péripéties d’une chasse royale et des divers
jeux du cirque.

. (Y Un seul des bas-reliefs d’Aikor Vat se tient en dehors des légendes hindoues :
© C’est celui de la galerie dite « historique » (aile occidentale-de la face Sud).
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remplissage, car ils n’ont jamais le moindre rapport avec les sujets principaux, —
laissent voir des gens chez eux, dans des habitations qui ont servi de modeéle
a celles d’aujourd’hui. Ici, c’est la préparation d’un repas: des domestiques
quittent la cuisine et emportent sur de grands plateaux des victuailles destinées
a des personnages qui causent, en attendaat, dans une salle voisine. A cOté,
un homme se fait masser avec énergie. Nous voyons aussi des gens de qualité
assister d’un air grave a une cérémonie dont le sens nous est inconnu. Ailleurs,
des propos désobligeants viennent d’étre échangés entre deux forts ‘gaillards
qui terminent la discussion par un pugilat serré ; I'un d’eux chancelle, et le
vigoureux coup de poing qie vient de lui adminisfrer son adversaire n’est
sans doute pas étranger 2 cette défaillance. :

Mais la place remplie par ces scénes est faible, comparée a celle qu’occupent
les bas-reliefs qui se rapportent a I’histoire guerriére des Cambodgiens et en
rappellent probablement les pages les plus honorables : les deux galeries du
Bayon en sont aux trois quarts couvertes (pl. IV). Peut-étre ne connaitra-t-on
jamais d’une maniére certaine la nationalité des ennemisen présense, différenciés
pourtant par leur coiffure, leurs vétements et certains signes de physionomie.
On sait, grace aux inscriptions et a leurs savants traducteurs, que les Cambod-
giens et les Chams vécurent en mauvais voisins pendant des siécles, que les
incursions des uns chez les autres se renouvelerent & peu prés sous chaque
regne et que cette rivalité ne prit fin qu’en 1190, 4 la suite de 'énergique action
de Jayavarman VII; mais il serait téméraire de voir 'armée cambodgienne du
coté ou se trouvent peut-étre les troupes du Champa. Cependant, comme les
sculpteurs d’Afkor se seraient bien gardés, selon toute vraisemblance, d'immor-
taliser par le ciseau les glorieux exploits d’une armée ennemie, ce sont leurs
compatriotes qu’ils ont dd représenter sous aspect de ces guerriers 4 cheveux
ras qui sortent toujours vainqueurs des mélées les plus terribles.

Une assez faible partie des bas-reliefs du Bayon traduit les scénes principales
des puranas. Quelques-unes ont leurs répliques dans d’autres temples et n’offrent
aucune difficulté d"identification : par exemple, la légende du barattement et celle
de Kama, que nous rencontrons sur les panneaux d’Ankor Vat, et aussi le frag-
ment, reproduit dans le vestibule de I'angle Sud-Ouest du méme édifice et par
les Chams & Mi-son, ot 'on voit Ravana soulever une montagne au sommet de
laquelle Civa est assis en compagnie de Parvati. Enfin, le reste des galeries du
Bayon présente des sujets dont on connaitra difficilement la signification, parce
quils commémorent des actes n’ayant aucun caractére bien défini ou se ratta-
chant & des coutumes locales dont le souvenir est perdu : pélerinage vers un
sanctuaire vénéré; mutilation de la statue d’une déesse; adoration d'une divinité
par un roi suivi de ses femmes et de sa cour, etc. Et tout cela, qu'il s’agisse
de combats, de légendes héroiques ou de scénes de péche, est traité dans un
style si honnéte, avec un tel souci du détail et une si grande fidélité d’observation,
que rien ne peut échapper, pas méme la nature des arbres qui constituent le
fond des panneaux, nil’espece des animaux, parfois minuscules, qui les peuplent.
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Mais I'académie du corps humain n’y est pas. La téte manque de proportions,
le buste est épais, les épaules sont mal attachées, les jambes trop courtes ;
I'effort ne s’indique par aucune saillie des muscles; et ces défauts sont d’autant
plus surprenants qu’ils sont en contradiction avec la précision des gestes.
Tous les personnages se meuvent aisément, marchent, courent, crient, frappent,
combattent avec ardeur; mais ils sont mal batis, ce qui est justement 4 I'inverse
des qualités physiques de la race. Si bien qu'une bonne étude de la structure
humaine ne parait pas avoir jamais secondé le sentiment du mouvement qui fut
toujours trés prononcé chez les artistes cambodgiens. Ils devaient plus tard
modifier leur maniére, ou mieux, I'affiner, mais sans obtenir d’effets de force
autrement que par I'exagération de la taille des acteurs, et quand ils voulurent
s'essayer au jeu des muscles, comme ils 'ont fait dans une des galeries d’Ankor
Vat, ils n’y ont point réussi du tout.

Nous ne parlerons que pour mémoire de I'ignorance compléte de ces mémes
artistes en matiere de perspective. Ce défaut ne leur était d’ailleurs pas parti-
culier, et d’autres grands décorateurs, tels que les Assyriens, les Egyptiens et
tous les primitifs, n’en savaient pas plus long qu’eux sur I'art d’éloigner les
plans. Les personnages des bas-reliefs du Bayon sont donc, quelle que soit la
place qu'ils occupent, d’une taille uniforme, a I'exception des héros et des
chefs militaires dont la haute stature indique le rang: procédé commun 2 tous
les arts de la décoration antérieurs & la Renaissance (!). Toutefois, il est &
noter que les Cambodgiens ont pressenti la perspective sans pouvoir en fixer
les régles. Ainsi leurs guerriers sont toujours disposés codte a cdte, souvent
par trois et quatre de front, et cette disposition marque un progrés sur celle
quadoptérent les Assyriens et les Egyptiens dans tous leurs bas-reliefs, et les
Grecs eux-meémes pendant longtemps.

Mais la besogne des décorateurs du Bayon ne s’est pas limitée aux galeries
et aux tourelles. Elle intéresse ¢galement une infinité de frises, de pilastres, de
linteaux et de frontons qui sont ornés d’une main supérieurement habile et dans
un relief trés profond. A ce propos, nous pouvons faire observer que, faute de
dates précises fixées par les inscriptions, les monuments cambodgiens pour-
raient étre classés chronologiquement par la seule observation de leurs motifs
décoratifs, car le creux du relief a progressivement diminué du plus ancien au
plus récent. Ce ne serait 13, bien entendu, qu'un pis-aller.

(1) Au sujet des imperfections nombreuses é{ue I'on rencontre sur les murs sculptés
des monuments cambodgiens, nous renverrons le lecteur & I’étude de M. H. PARMENTIER,
L'architecture interprétée dans les bas-reliefs anciens de Java, BEFEO, VII, janvier-
juin 1907. Toutes les remarques de M. H. P. sur les incorrections de dessin qui carac-
térisent les bas-reliefs de Java s’appliquent mot pour mot aux ceuvres similaires du
Cambodge.



Quand on examine I'ensemble de la décoration du Bayon, on reste stupéfait
du travail colossal que les décorateurs ont accompli dans ce temple. Partout,
méme aux endroits ot la lumiére ne pénétre jamais, des pierres sont ouvragées
aussi délicatement que pourrait le faire un ciseleur sur métal précieux. Elles
sont méme fouillées avec une telle recherche que I'on y voit des éléments
floraux minuscules, des personnages lilliputiens et des agréments de la grosseur
d’une noix, préts & se détacher au moindre choc. N'était la teinte grise du
grés, on aurait souvent I'impression d’un excellent travail sur bois, et I'on en
arrive & se demander si les artistes chargés de la décoration d’Aikor Thom
n’avaient pas I'habitude du bois beaucoup plus que celle de la pierre. A vrai dire,
les types de la décoration sculpturale comme les visages des tourelles, les
¢léphants des porches, les géants et les Nagas des chaussées, n’admettent pas
celte interprétation, car il est évident que la pierre convient seule A ces grandes
figures; mais il n’en va pas de méme pour la partie ornementale, ou nous
constatons, du reste, une habileté d’exécution plus grande que dans les sujets
sculpturaux. Les figures gigantesques des porches et des chaussées d’Ankor
Thom sont d’une conception assurément majestueuse, mais, malgré le Naga
qui donne de I'accent & I'ceuvre par sa courbe gracieuse et trés pure, encore
que les tétes de ce monstre ne ressemblent nullement & des tétes de serpent, on
ne peut placer cet ensemble qu’au second rang, & peu prés sur la méme ligne
que les bas-reliefs, et aprés les motifs d’ornementation pure. tous tirés des formes
capricieuses des végétaux, et qui sont d’une tenue absolument supérieure (*).
Nous entendons bien que des difficultés matérielles interviennent ici et qu'il est
plus facile de fouiller un rinceau que de camper un corps de trois métres de
hauteur; mais nous ne pouvons nous empacher de constater que les artistes a
qui sont dus les ornements du Bayon connaissaient la sculpture ornementale,
tandis que ceux qui ont exécuté les géants des chaussées étaient en train de se
faire la main. En tout cas, les sujets de grande taille sont toujours agrémentés
d’une profusion de bijoux et de fioritures inutiles, dont les décorateurs aimaient
a les couvrir parce qu'ils y excellaient. Or, le propre du bois est d’accepter
toutes les fantaisies, alors que la pierre, matiere plus sévére et moins souple,
demande a étre traitée plus sobrement. :

I nous serait difficile d’appuyer de preuves, irréfutables une opinion basée
sur de simples remarques, et la question reste posée de savoir si les artistes

(1) Un dessin bien tracé, souple et ferme a la fois dans un relief profond, classe les
ornements cambodgiens non seulement a la premiére place des travaux d’Ankor, mais
aussi parmi les meilleures de toutes les ceuvres similaires anciennes. Ni les Grecs, ni
les Arabes eux-mémes, ces maitres de la décoration végétale, ni nos artistes de la
Renaissance, n’ont mieux stylisé la plante.
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d’Ankor n’ont pas été obligés de se plier aux exigences de leurs maitres et de
travailler dans des conditions qui ne.leur étaient pas familieres. Nous pourrions
cependant confirmer nos observations par deux exemples pris parmi les motifs
de décoration extérieure et choisis entre cent. Les danseuses de la pl. V
mesurent 30 centimétres de hauteur. les petits personnages du rinceau (pl. VI)
10 centimetres, etle diameétre de chaque volute n’a pas plus de 15 centimétres (1);
par contre, le relief des danseuses est de 5 centimétres et celui des rinceaux
de 4. Ces ornements sont donc exposés a se briser net ou i étre fortement
endommagés au premier choc, et c’est ce qui s’est produit assez souvent:
moins fréquemment pourtant qu'on pouvait s’y attendre, parce que les sculpteurs
ont compris la possibilit¢ d’une détérioration facile et qu’au lieu de présenter
ces figures et ces ornements ensaillie sur la verticale des murs, ils les ont logés
dans un évidement de la pierre. C'était prévoir sagement les éventualités.
Cette demi-mesure de prudence n’empéche pas de penser que des sujets aussi
fragiles, exécutés dans une pierre tendre qui n’accepte qu’a regret les arétes
vives et un relief trop prononcé, seraient mieux placés a I'intérieur d’un édifice.
Voyez 'extréme finesse du dessin des rinceaux et les traits a peine perceptibles
des deux danseuses: ce sont de véritables miniatures. Nous savons bien que
les portails des cathédrales gothiques comportent des figurines en haut-relief
ou méme en ronde bosse encore plus délicates, mais elles se trouvent franche-
ment abritées sous le porche et ne risquent nul dommage. Jamais aucun des
arts anciens de la décoration n'accepta I'idée de placer des ornements 4 la
base des murs sous la menace d’un coup ou de la chute d’une pierre. Ou bien
alors, il s’agissait d’un motif solide, un peu fruste et se présentant par masses (2.
Le Bayon, au contraire, comme d’ailleurs tous les monuments du Cambodge,
est plus luxueusement décoré extérieurement qu'a intérieur des galeries, o,
a I'exception de celles qui sont couvertes de has-reliefs, on rencontre souvent
des murs 4 peine garnis d’une corniche, pour le support du plafond, et d’une
petite frise & hauteur d’appui. Ce systéme contrarie les lois adoptées dans tous
les pays, ets’il n’est pas une preuve absolue de I'inexpérience des Cambodgiens
en matiére de décoration sur pierre. il témoigne au moins de la singularité de
leurs procédés.

Nos arguments, il faut en convenir, ne sont pas décisifs. Ils se résument a
ceci: les décorateurs d’Ankor ont distribué leurs ornements sans a propos et
ont travaillé e grés comme s'ils avaient eu sous la main un panneau de bois.
Si ce n’est point suffisant pour entrainer notre conviction, c'est assez du moins
pour conclure au manque d'expérience d’une catégorie d’artistes dont I'ceuvre.
d’autre part trés habile, complétait celle des architectes, qui, eux, ne possédaient
notoirement aucune bonne notion sur la construction en pierre. On a déji vu

(1) Ces deux motifs se trouvent 4 la base de la grande tour centrale du Bayon.
(%) Parexemple, les moulures d’un soubassement.
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quelques-unes de leurs malfagons; en voici d’autres que nous avions réservées,
parce qu’elles n'intéressent que des parties utilisées par la décoration et résul-
tent clairement de la pratique du bois.

Tous les petits piliers des vérandas des galeries sont reliés aux grands
piliers du corps principal par un étrésillon. Cet étrésillon est complétement
inutile ici, puisque la demi-voite travaille dans le sens vertical et ne menace
pas de causer un écartement entre les supports ; mais il serait indispensable
dans une maison en bois, entre deux colonnes et sous le toit incliné d’une
véranda. De plus, ces éléments sont fixés, dans les plus anciens monuments,
par un systéme de tenon et de mortaise qui rappelle trop 'assemblage de deux
picces de bois pour ne pas étre signalé (fig. 5). Dans Ankor Vat, ce systtme’
s’est modifié pour tomber dans le pire (fig. 6), si bien que tous les étrésillons

.

/ﬂ-

Fig 5. — ASSEMBLAGE DES ETRESILLONS Fig. 6. — ASSEMBLAGE DES ETRESILLONS
DE LA PREMIERE EPOQUE. D'ANKOR VaAT.

de la premiére galerie ont été cassés au ras des grands piliers le jour ot un
affaissement de quelques centimétres s’est produit. Une piéce de bois aurait
résisté, grace a sa souplesse relative, mais un bloc de pierre pris entre deux
autres blocs et sans le moindre jeu, devait se briser, méme si 'affaissement du
sol avait été moins sensible. — Les linteaux des portes, énormes masses qui
ont souvent 4 metres de longueur pour une section de 60 & 70 centimétres,
se sont rompus aussi, faute d’un arc de décharge, sous le poids des frontons
qu'ils avaient & supporter (*). On remarque bien quelquefois une ouverture
triangulaire destinée a soulager les linteaux, mais ce trou est si mal fait qu’il a
di étre pratiqué aprés coup, lorsque les constructeurs se sont apergus du sort
de‘ces pierres. — Les marches des escaliers, parfois si étroites qu’elles mesu-~
rent a peine 10 centimétres, comme celles du temple de Bakhen, ne dérivent

(1) Il faut noter cependant que ces linteaux sont en grés, c’est-i-dire en pierre peu
résistante. Des blocs de granit de cette dimension ne se seraient pas brisés.
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d’aucune formule connue dans la construction en pierre, puisqu'elles obligent
le pied 4 se poser de travers; par contre, elles peuvent étre la traduction de
degrés de bois, aussi étroits, mais dépourvus de contre-marches, qui permet-
taient au pied de les gravir comme une sorte d’échelle. — Les toitures elles-
mémes (pl. VII), par leur extrados imitant des tuiles demi-rondes, paraissent
vouloir pasticher un genre de couverture qui ne se trouve généralement que
sur une charpente en bois. — Quant A la coutume de griller les fenétres au
moyen de fragiles colonnettes de pierre fagonnées au tour (pl. VIII), on con-
viendra qu’elle s’inspire directement de la construction en bois, et, du reste, les
Cambodgiens employaientle méme type de barreaux pour les fenétres de leurs
habitations particuliéres, qui étaient en bojs avec couverture de tuiles. Les
fouilles exécutées récemment dans le bassin du Phiminakas nous en ont fourni
uné preuve sous la forme d’une colonnette en bois de koki ressemblant
exactement 3 celles de pierre. »

Ces témoignages paraissent-ils péremptoires en faveur de notre hypothése ?
Ils nous semblent du moins démontrer que les architectes et les décorateurs
d’Ankor exigeaient de la pierre un role réservé généralement au bois. On
sait que les monuments religieux de I'lnde qui ont précédé ceux que l'on y
rencontre aujourd’hui étaient construits en bois. Les causes de leur disparition
sont inconnues, mais il est probable que tout s’en est mélé : le feu, la pourri-
ture et des actes répétés de vandalisme. Toujours est-il que ces temples ont
existé et que le souvenir en est resté. Ne peut-on pas admettre que les artistes
d’Ankor auraient apporté au Cambodge les méthodes qu'ils employaient dans
leur pays d’origine et les auraient adaptées tant bien que mal aux exigences
de la construction en pierre ?

.
» *

Nous avons dit que parmi les grands travaux décoratifs d’Ankor Thom
figuraient les bas-reliefs du Bapon.

Ce temple prend par ses dimensions le deuxiéme rang parmi tous les
monuments de I'ancienne capitale. Son état de ruine est, sur certains points,
malheureusement presque complet : le triple gopura, dont la fagade était en
bordure de la grande place, ne forme plus que d’énormes amas de pierres ; Ia
passerelle jetée entre le corps principal et son édifice d’entrée est devenue
impraticable ; il ne reste de toute la premiére galerie que les vestibules d’axe
de I'Est et du Sud ; une face de la deuxiéme galerie s’est effondrée et le
troisitme étage n’existe plus que par une tourelle d’angle, une partie de
vestibule et le soubassement du sanctuaire (‘). Nous ne nous arréterons pas
ici sur les différentes causes d'une destruction auss; prononcée.

(1) Ce soubassement est double, c’est-a-dire que le premier soubassement construit
se trouvant trop vertical a été double par une assise plus large. C’est la seule reprise
que nous ayons constatée dans les monuments du groupe.



o
2]
™
~
w
=
z
(o]
3
o
&
n
12}
)
[
a
554
z
=)
=
w
-4
)
7
w
(9
w
N
»n
=}
<
£




X

Pl.

J.9.7.3

)

AT}

3.2 5 AT

N 4
T ¥

110

et ———

og?

-

11

§ LA

X otk RO\ T

LA e
N v
! ~

mﬂw ‘Ng.;“w NmWﬂ\ ,.N\..xw.c,

R S RRRT S od

e

PR

-

Bas-RrELIEFS DU Barlon:

ABHARATA

SCENES DU Man



— 15 —

Tcheou Ta-kouan laisse entendre dans sa relation que le doéme central dy
Bapion était revétu de feuilles de cujvre qui constitueraient un élément
deécoralif a retenir : « A un Ii environ au Nord de [a Tour d’or (Bayon), il y a upe
Tour de cuivre encore plus haute que la Tour d’or e. dont la vue est réellement
impressionnante (*). » 11 est exact que la tour du Baption, s'il y en avait une ay
sommet de ce temple (2), dépassait de beaucoup celle du Bayon, puisque son
soubassement se trouve 2 la hauteur du pinacle de ce dernier monument ;
mais on doit comprendre les termes employés par le voyageur chinois, « Tour
d’or», « Tour de cuivre », comme des désignations usitées autrefois chez les
habitants d’Ankor Thom pour différencier les temples de la capitale, sans que
ces expressions fussent justifiées par une enveloppe métallique dont on n’a
pas retrouvé la moindre parcelle (3).

Par un hasard des plus heureux, tous les bas-reliefs du Bapion se sont
conservés intacts au milieu de cette ruine. Il intéressent la totalité des faces
des quatre vestibules de la deuxieme galerie (*) et sont distribués en une série
de panneaux se rapportant, pour la plupart, aux mythes de I'Inde. Ces pan-
neaux sont carrés ou rectangulaires et de taille différente, suivant I'espace dont
les artistes disposaient. Leurs qualités sont nombreuses, mais celle qu'ils posse-
dent au premier chef est la clarté. Aucune confusion n’est possible, chaque
personnage se trouvant a sa place avec, autour de lui, un fond d’espace qui
manque totalement dans les travaux similaires du Bayon et d’Ankor Vat.
Voici, par exemple, trois épisodes du Mahabharata (pl. IX): ce sontdes scénes
inspirées du combat qui mit aux prises les Pandavas et les Kauravas et dont
une réplique est fournie par laile Sud de la galerie occidentale d’Ankor Vat.
Le premier tableau (celui du bas de la figure) nous montre un chef sur son
char de guerre et quelques guerriers ; la deuxiéme scene met en présence un
chef Pandava et Bhisma, le généralissime des Kauravas ; le registre supérieur
reproduit une des phases les plus importantes de la bataille : Bhisma tombe
mortellement blessé, puis, & coté, le vieux chef, transpercé de nombreuses
fleches qui attestent sa vaillance, meurt 3 'ombre d’un petit toit sous les yeux
de deux personnages agenouillés. A I'examiner dans ses détails, le dessin

(V) Cf. PeLLior, Mémoires sur les coutumes du Cambodge, BEFEQ, I (1902), 142.

(2) La plate-forme supérieure du temple est tellement étroite qu’elle ne pouvait guére
servir de base a une tour trés élevée. [ faudrait donc admettre que le sanctuaire était
couvert d'une simple voite ou d’une tourelle; mais, dans ce dernier cas, le dome central
aurait été d’une dimension inférieure a celle des tours qui couvrent les vestibules d’axe.
et I'hypothése est a rejeter, parce que, dans tous les monuments cambodgiens de
forme pyramidale, la taille des tours augmente d’éiage en étage.

(3) Les fouilles récemment executées n’ont fait découvrir que deux fragments de
bronze, trés épais, qui proviennent de la bordure d’un vase.

(Y Mais une partie est cachée Par un amoncellement de pierres provenant de la
premiére galerie et présentant une ¢bauche du Buddha couché.
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de ces bas—reliefs étonne par sa naiveté et le manque absolu de proportions :
les chevaux sont trop petits de moitié et nous n’en voyons qu’un devant chaque
char au lieu des deux qu'il devrait nécessairement y avoir ; I’habitation ou
expire Bhisma n’est pas assez longue pour contenir le corps du héros ; par
contre, les flaches sont d’une dimension exagérée. Mais il faut comprendre que
Partiste, en dessinant ces panneaux, n'avait qu’une préoccupation, celle de
mettre en évidence les acteurs principaux. Il ne s’embarrassait pas des acces-
soires, qu'il utilisait dans le seul but de préciser I'action, et son unique souci
était de traduire Aidelement une 1égende héroique sans égard pour les dimen-
sions respectives des objets. II lui fallait, en somme, représenter Bhisma com-
battant, succombant sous les coups de I'ennemi et mourant couvert de gloire.
Il y a réussi. Aux yeux du sculpteur, Bhisma et tous les héros apparaissaient
d’une taille colossale, et c’est pourquoi nous les voyons plus grands que leurs
chevaux et méme que les habitations.

La pl. X nous fait assister au duel de Bali et de Sugriva. Toutes les
péripéties du Ramayana ont excité la verve des sculpteurs d’Ankor, mais celle-
ci était particulierement en faveur et nous en trouvons des répliques un peu
partout (*). Cependant, ailleurs, les deux fréres ennemis sont armés d’un sabre
ou d’une massue, tandis qu’ils combattent ici avec des armes plus naturelles, I'un
frappant du poing droit et I'autre du poing gauche. Il ne faut pas essayer de
rapprocher cette anomalie d'un texte, mais y voir simplement le refus du
sculpteur de nous présenter de dos un de ses personnages. Partout ailleurs
aussi, la scéne se compléte par la présence de Rama et de Laksmanpa. L’artiste
du Baption a préféré réserver pour un autre panneau I'interyention du dieu
dont la fieche traitresse termina le combat.

La pl. XI reproduit trois bas-reliefs inspirés sans doute, tout au moins deux
sur trois, du Mahabharata. Ils sont séparés, comme tous ceux du méme temple,
par des bandes horizontales ornées de perles et de fleurs et s’encadrent de
magnifiques rinceaux. Le registre inférieur ne se rattache vraisemblablement a
aucun mythe et répond seulement a la prédilection qu’avaient les artistes du
Bapiion pour les dessins d’animaux. Ils en ont mis sur tous les murs, au-dessous,
3 cbté et au milieu de scénes légendaires, sans autre raison que de remplir des
cases, lorsyue I'inspiration leur faisait défaut. On peut méme dire, & voir leur
travail pourtant si remarquable a plus d’un titre, que les sculpteurs de I'époque
manquaient de verve, car les mémes sujets se reproduisent plusieurs fois, d’une
facon presque identique, et souvent dans un espace restreint. C’est sans doute
cette faiblesse d’imagination qui nous vaut de rencontrer a chaque instant des
tableautins, et aussi de longs panneaux, représentant les divers animaux du

(1) Plusieurs dans le Bapiion méme, une dans Ainkor Vat, et la meilleure de toutes
sur un des frontons du Prah Pithu.
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pays. Toutes les grandes, les moyennes et les petites especes v figurent :
I'éléphant, le buffle, le beeuf, le sanglier, le cheval (pl. XII). le singe, le perro-
quet, le pigeon, etc., de sorte que ces murs constituent un véritable musée
zoologique. On est méme surpris de voir la faune tenir une place aussi impor-
tante dans la décoration du Bapton: non seulement elle sert de remplissage
autour des bas-reliefs du deuxieme étage, mais encore les deux vestibules de
la premiére galerie, les seuls de cet étage qui soient encore debout. ont leurs
murs couverts de reliefs d’animaux.

Toutes les scénes mythologiques sont bien composées, le relief en est forte-
ment accusé et les qualités qui distinguent les bas-reliefs du Bapion permetient
de les classer parmi ce que les Cambodgiens ont produit de mieux dans ce
genre de décoration. Quant aux motifs d’ornement : frises, bandeaux, moulures.
ils se répeétent a satiété et ne laissent pas. par conséquent, d’étre monotones;
mais leur exécution est aussi soignée que celle des ornements du Bayon : ce
qui permettrait de supposer que le Bapton, dont on ne connait pas encore la
date de fondation, n’est pas postérieur de beaucoup au grand temple de la
capitale.

Un des travaux les plus considérables que nous aient laissés les Cambod-~
giens est la « Terrasse des éléphants (1) ». Cette longue plate-forme occupe le
bord occidental de la place centrale d'Aikor Thom et ne mesure pas moins
de 350 metres dans l'orientation Nord-Sud. Son plan n'accuse aucune compli-
cation : un perron central flanqué de deux petits perrons latéraux, une aile au
Nord. une aile au Sud, et, aux extrémités. deux autres perrons asvmétriques,
celui de I'aile méridionale débordant plus que celui de I'extrémité opposée.
La largeur des ailes est d’'une quinzaine de métres. En facade principale, une
balustrade, presque enticrement détruite @ I'heure actuelle, garnissait tout le
rebord et se doublait 4 la rencontre des perrons. Il en reste encore quelques
tétes de Naga. dressées de chaque coté des escaliers, dont les rampes suppor-
raient aussi des statues de lions. A deux metres de sa bordure. la terrasse
<’exhaussait par un terre-plein d’un métre de hauteur, maintenu par un mur de
grés décoré de hamsas. Au milieu de 'ouvrage, sur I'axe méme du perron
central. on retrouve les assises d'un édicule qui, @ notre avis. ne date pas de la
fondation de la terrasse, car quelques pierres de grés sculptées. provenant d'une
construction détruite. sont logées parmi les blocs de latérite du soubassement.
Mais un petit édifice existait sur la plate-forme du perron septentrional, com-
me en témoignent une base encore intacte et de beaux bas-reliefs incomplets.

() Travail considérable pour ce qui regarde la décoration. car Parchitecture de
cette terrasse se réduit a rien.
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